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Abstract

There is consensus among educators of environmental design that every project
should have a “design concept” or “main theme” or “starting point”. However,
this is not well conceived by design students, the inevitable result of which is
usually a humurous scenario or propositions which do not make sense. There is,
therefore, a need to explain what is exactly meant by a project’s concept. This
essay tries to elaborate the issue while giving examples from different types of
projects and disciplines. It is asserted that creativity and innovative thinking
starts in the human mind, with research, concentrated thinking and that those
who are lazy thinkers can not capture interesting ideas for their projects. Design
thinking is nourished by experience, seeing sufficient number of examples, and,
finally, an in depth analysis of a project’s site and its design programme.
Without examining these and thinking on paper with a pen in their hands,
students can not expect to reach successful project results.
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MIMARIi PROJELERDE
TASARIM KONSEPTININ ANLAMI

Uzun yillardir tasarim projeleri tiretilen mimarlik, i¢ mimarlik, kentsel tasarim
gibi disiplinlerde projelerin “konsepti”, “temas1”, “ana fikri”, felsefesi”, veya
benim kisisel deyimimle “boncugu” lizerine yapilan tartisma siirlip gitmektedir.
Deneyimli tasarimcilar konunun ve dneminin bilincindedir ve her projede bir

ana fikir veya temanin olmas1 gerektigi iizerinde fikir birligi halindedir. Ancak,



meselenin tasarim Ogrencileri tarafindan anlasildigini soylemek giictlir. Hatta
mesele o denli yanlis anlagilmaktadir ki, 6grenciler tarafindan konsept olarak
ileri siirilen fikirler, savlar veya tasarimlarina ¢ikis noktasi olusturan
diisiinceler, birakin anlamli olmayi, giildiirii ve hatta alay konusu haline
gelebilmektedir.

Bazen 0Ogretim elemanlarinin  Ogrencileri  yOnlendirmesinde de hata
yapilabilmektedir. Belki de proje sorumlusu olan bazi 6gretim elemanlari
ogrencileri yanlis yonlendirmektedir. Kimi proje 6grencilerinin getirdikleri naif
temellendirmelere bakilirsa, esas yanlis1 Ogrenciler yapmaktadir. Bu yazi
konuyu etraflica ele alarak, konsept kavraminin tasarim Ogrencileri tarafindan
dogru anlasilmasini saglamay1 hedeflemektedir. Belki de bundan boyle, giildiirti
konusu olabilecek naif konsept dnerilerinin 6niine gecilebilir.

Anlamsal Ac¢ilhimlar

Nedir bu “tema”, “ana fikir”, “konsept” veya “boncuk”? Bu kelimelerle ne
anlatilmak istenmektedir? Bir projenin neden “kavramsal bir dayanagi” veya
“temel ¢ikis noktasi” olmalidir? Boyle bir diisiinsel kurgu olmaksizin proje
cizilemez mi?...

Ister master, ister doktora tezi olsun, bilimsel arastirmalar bir veya birkag temel
hipotez tlizerine kurgulanir. Arastirmaci, tizerinde yillar harcadigi arastirmasini
bir veya birkag kisa climleyle 6zetliyemiyorsa, o zaman ortada bir sorun oldugu
hemen anlasilir. Hedefini kisaca agiklayamayan kisi belki ¢ok caligmistir ama,
ne yaptigini tam olarak anlayamamistir. Bundan emin olabilirsiniz. Eger bu kisi
size konusunu uzun uzadiya agiklamaya baslarsa, onun ne yaptigia tam olarak
emin olmadigini, degisik alanlarda gezinip, hedefine tam olarak varamadiginm
anlarsiiz. Oysa, okyanusta giden her geminin hedefi karaya, yani bir limana
varmaktir. Bu limana degisik rotalar izleyerek gidilebilir ama, ana hedef bellidir;
bu hedef ¢ok agik ve nettir. Hedefi belli olmayan arastirmalar, ulagsacagi limani
tanimlanmamis olan ve okyanusta basibos dolasan gemiler gibidir. Derin sularda
gezer dururlar, ama asla bir adaya ¢ikamazlar.

Bir kentin imar plani esasen o kentin on, onbes bazen yirmi yil sonra alacagi
sekli tanimlar: ekonomisiyle, sosyal yasantisiyla, hizmetleriyle ve altyapi
olanaklariyla. Ulasim, konut, sanayi ve benzeri sektdrlerin hepsi ayni hedefe
isaret eder veya etmelidir. Imar planinin o kentin gelecegi igin bir “senaryo”
yazmis olmasi gerekir. Tiyatrodaki veya bir filmdeki tim sahneler de bir
senaryoya gore oynanir. Aksi halde o kent de okyanuslarda dolasacak ve bir
limana varamayacaktir. izmir dahil, giiniimiiziin birgok kenti igin bir gelisim
senaryosu yazilamadigi i¢in, imar planlar1 sadece yapilanma kosullarini gosteren
belgeler olarak hizmet gormekte, kentlerin gelismesinde rehberlik



edememektedir. Yani, boylesine imar planlar1 da okyanuslarda gezerler, ama
higbir limana demir atamazlar. Ornegin Izmir, gelecekte ne olacagini
saptayamamis olmanin ciddi sikintisin1 ¢ekmekte, bu nedenle yiizlerce sudan
proje  lretilmekte, sonunda hi¢  biri hedefi vuracak bicimde
uygulanamamaktadir.

Bilimsel arastirmalar ve kent planlarindan sonra, gelelim kentsel tasarim
projelerine. Eger bir kentin kaderi ¢izilmisse, o takdirde yeni gelisim alanlar1 da
belirlenmistir. Antalya bir turizm kentidir. Bu dogrultuda yillardir hedefine
dogru uygun adimlarla ilerlemektedir. Buna gore imar planlarinda nerelerin nasil
gelisecegi de belli olmustur. Bazi yerler “turizm bolgesi” ilan edilmistir. Hatta
giderek bunlarin spor, eglence, konaklama gibi konulardaki alt agilimlar1 da
yapilmistir. Siz bu durumda, tasarimci olarak, tim bilgi ve yeteneklerinizi
kullanarak, belirli bir alanm1 ve icindeki yap1 ve yapt komplekslerini
coziimlersiniz. Boyle bir projede belki kimse size ana fikrinizin ne oldugunu bile
sormaz. Cikis noktasi zaten sorumlularca ve daha Onceden belirlenmistir.
Elinizdeki konu artik bir kentsel tasarim meselesidir. Oturur o fuar alanini1 veya
yeni liniversite kampiisiinii veya turizm alanini tasarlarsiniz.

Sanat Uriinlerinde Ana Fikir

Higbir ressam tuvalinin basina “kiibist” veya “empresyonist” resim yapacagini
kararlagtirarak oturmaz. Ressamlar ellerindeki teknik olanaklar1 ve de ig
diinyalari birlestirerek, hayal ettiklerini veya gordiiklerini resme doniistiiriirler.
Ortaya c¢ikan iriin ¢ogu kez rastlantisal veya icgiidiiseldir. Ancak tirettikleri
resimler konusunda konusmalar1 istendiginde bircok ressam TV kameralari
karsisinda sagmalar. Icgiidiisel olarak iirettigi resme mantiksal veya felsefi
kulplar arar. Oysa {iriin neyse odur. Begenilir veya begenilmez. Ama kimi 6ncii
ressam  eserleriyle koca bir sanat akimini baglatabilmis ve nice sanatciyi
pesinden stiriikleyebilmistir. Salvador Dali siirrealizmin, Picasso ise kiibist
akimin Onciisii olmustur. Resim sanatina izlerini birakan bu insanlar “6zgiin”
eserler yaratabilmislerdir. Onlar1 farkli kilan da bu Ozgiinliikkleri olmustur.
Herkes Modigliani’yi incelip uzayan insan yiizlerinden, Van Gogh’u sinirli ve
sthirli firca darbelerinden veya Gaugin’i genis ylizeylere siirdiigli Karayip’lerin
canli renklerinden tanir. Onlar da birer 6zgiin ressamdir.

Heykel sanatina gelince, sanat¢i Once bir konu diisler. Mikelanj David’i
diislemistir. Belki 6nce bir¢ok desen ¢izmis, bunlardan birini tercih etmis, onun
camurdan maketini yapmis ve onun da iizerinde degisiklikler yaparak son ve
gergek boyutlu modelini olusturmustur. Heykeltras mermer blogun basina
oturup hemen yontmaya baslamaz. ik 6nce ise “diisiinmekle baslar”. Bazi
taslaklar hazirlar ve son kararina ulasincaya kadar diistincelerini siirekli rafine



eder. Bu siire¢ tasarim yapanlar i¢in de gecerlidir; onlar da ayni1 asamalardan
gecerler.

Her projenin oldugu gibi, her heykelin bir mesaji1 vardir: izleyenine birseyler
anlatmak ister. Ondan “sevgi” lizerine bir yontu liretmesi istendiginde, dnce
sunu sormasi gerekir: neyin sevgisi? Doga, insan, kuslar, deniz, ¢ocuk...? Cocuk
sevgisi yanitt bulundugunda heykeltrasin isi kolaylasir, ama bitmez. Bu
tanimlama giderek daha anlasilir hale getirilir: “II. Diinya Savasi’nda oldiiriilen
Yahudi cocuklarma duyulan sevgi” meseleyi tam olarak tanimlar. Oysa tek
basina sevgi ¢ok genis kapsamli, elle tutulmasi zor ve ¢ok soyut bir kavramdir.
Tanimlama gelismedik¢e kavramin bir nesneye, sekle veya lic boyutlu hale
doniismesi zorlasir.

Mimarhk Alaninda Ana Fikir

Mimarlik bazi mekanlarin yan yana ve ist iiste konmasiyla ortaya c¢ikan bir
yapinin olusmast siireci degildir. Bdyle yapildiginda sonucu oOnceden belli
olmayan, kontrol edilemeyen, bir iiriin ortaya ¢ikar. Bu rastlantisal bir iirliniin
meydana gelmesidir. Bir otel yatak odalarinin, bir okul ise siniflarin yanyana ve
ist iiste dizilmesiyle olusmaz. Olusmamalidir. Bu “ne c¢ikarsa kaderine”
yaklagimidir. Bu yaklasimda yapiyr mimar olusturmus olmaz. Ciinkii kontrol
tasarimcinin elinde degildir. Projeyi mimar degil, proje mimar1 pesinden
striklemistir. Oysa mimari tasarimlarda mimar, yapiyi, heykeltrasin mermeri
sekillendirdigi gibi, bilingli olarak yontmalidir. Mikelanj’in David’i maket ve
cizimlerle oOnceden gordigi gibi, mimar da bitmis yapiyr Onceden
gorebilmelidir. Beyninde goéremiyorsa oturup maketini yapmalidir. Aksi halde
yapi kiitlesi ve onun cepheleri bilingsiz bir siirecin sonug iiriinii olur.

Zaten bir yap1 onceden algilanabildigi zaman bir mimarin eseri olur. Yalin
cizgilerin, basitligin, ¢ok amacli mekan kullaniminin ve de esnekligin ¢izgilerine
yansidigi Mies van der Rohe, resim sanatindaki Picasso gibi, bir tasarim
akiminin Onciisii  olmustur. Frank Gehry yapilarinda fraktal geometriyi
kullanarak onlara amorf formlar kazandirmis, bunlari metalle kaplamis ve
mimaride Van Gogh’un resimde ulastig1 yere ulagsmistir. Gehry kendine has,
yani 0zgiin, tasarimlar lireten bir mimardir ve yaptig1 iste bir “ilk’tir. Yapilarini
gorenler onlarin hangi mimarimn eseri oldugunu hemen anlarlar. Benzer sekilde,
Calatrava’nin da kendine has ¢izgileri oldugundan, eserleri hemen taninir.

“Tema” veya “boncuk™ farkli bir bakis agis1, farkli bir goriis veya farkli bir ¢ikis
noktast demektir. Bir fabrikanin yonetim binasini tasarlarken isveren projeme
karisti; o farkli insanlarin kullanacagi kutu kutu biirolar istemiyordu. Herkes
herkesi gormeli ve duymaliyd;; kimsenin digerlerinden gizlisi saklisi



olmamaliydi. Bu farkli yonetim anlayisi, tiim ara duvarlarin kaldirilmasini ve
birgok insanin biiyiik mekanlara birlikte yerlestirilmesi gerektirdi. Isverenin
yOnetim anlayisi i¢ mimari tasarimimizi yonlendirmisti.

Mimari tasarimlarda konsepti yakalayabilmek i¢in Oncelikle diisiinmek gerekir.
“Boncuk™ tabiri de yine tasarimlarin ardinda gizliden gizliye yatmakta olan
diistincedir. Bu  diisiince  bazen = Ogrenciler  tarafindan  naifce,
degerlendirilmektedir. Bir piyanistin evinin plansal olarak piyano formu
kazanmast o projede bir konsept yakalamis olmayi asla ifade etmez. Tam
tersine, bu sagma bir yaklasimdir. Ya bu kisi saksafoncu, trompetgi veya bir
kemanci1 olsaydi ne olacakti1? Plansal olarak piyanoya benzeyen evi kim nereden
bakip bu sekilde algilayabilecektir? Boylesine yaklasimlar “orijinal” olmaktan
uzaktir.

Ogrenciler bir sarap fabrikasim iiziim salkimi, sigara fabrikasmi sigara paketi
veya spor yapilarmi olimpiyat ambleminin halkalar1 ile formsal olarak
iligkilendirme egiliminde olmaktadir. Kimisi binalarin1 adinin ve soyadinin bas
harflari seklinde yapmak egilimindedir. Bir digeri, “evin en 6nemli unsuru
oldugu i¢in” yapiyr anahtar formuna benzetmeye c¢alismaktadir...Bu naif
yaklagimlarin bir projenin diisiinsel yapisi veya kurgusu ile hi¢ bir alakasi
olamaz. Oncelikle mimarin Fazil Say gibi bir sanatcinin nasil yasadigini,
cevresindeki insanlari, misafirlerini, ne yemek yedigini, kisacasi onun diinyasini
kesfetmesi ve anlamas1 gerekir. Hatta, eskilerin deyimiyle, onu tanimak i¢in bir
stire yasamin1 yakindan izlemesi gerekir. Say’in evi piyanoya benzemekten
ziyade, onun yasam bi¢cimine benzemek zorundadir. Bu ise sadece arastirma
yaparak bulunur ve anlagilir. Takintilar tizerine proje kurgulamasi yapilamaz.

Ikinci olarak yapmm konumlanacagi cevrenin ¢ok iyi incelenmesi ve
kavranmasi gerekir. Admma bazen ‘“cevre analizi” de denen bu is Ogretim
kadrolarinin 6grenciye bir tirlii aktaramadigi bir konudur. Cogu 6grenci, ayda
proje c¢iziyormuscasina, araziyi yok varsaymak egilimindedir ki biiyiik bir
yanlistir.

Neden diisiinmek? Neyi diisiinmek? Nasil diistinmek?...N,N,N,N,N... Diyelim ki
sizden Kurtulus Savasi’min bitimini simgeleyen bir anit tasarlamaniz istendi.
Yeri de belli. Boyle bir simgeyi kimlerin, nereden ve nasil algilayacaklar1 size
anitin boyutlar1 hakkinda bazi ip uglar1 verir. Burada “algilama” konusu 6n
plandadir. Ancak, sézkonusu anit neye benzemelidir? Topa, tiifege, askere,
kalpaga, Tiirk bayragma?... Isin ilging yan1 konusu aynen bu olan bir yarismada
katilimeilarin belki de ligte biri ay-yildiz motifini kullanmisti. Bayrak motifi
tasarimcilarin can simidi olmus, neredeyse sayilar1 onu asan ekip ay ve yildizi
iclincli boyuta tasimisti. Biiylik ve figiiratif heykeller kullanan bir proje yanlis
bir kararla birinci geldi. Clinkii kimsenin boylesine heykelleri uzaktan algilama



sans1 yoktu ve bu anit 6zellikle uzaktaki kentsel ¢evreden algilanmasi1 gereken
bir yapiydi.

Tasarlanacak bir yapi i¢in bazi anlamli ipuglar1 yakalamak kolay is degildir. “Ne
cikarsa bahtina” yaklasimi ne kadar acemice ve anlamsizca ise, birilerine,
onlarin yapitlarina veya onlarin tarzlarmma gonderme yapmak ve onlar
kopyalamaga yeltenmek de o kadar anlamsiz olabilir. Tasarimcinin projesini
Calatrava’ninkilere veya Wright’inkilere benzetmeye calismasi nafile ve
tasarimlara artt deger kazandirmayan ugraslardir. Hatta, daha kaba tabirle,
bunlar akildis1 yaklagimlardir. Eskiyi aynen kopyalamaya calismak da bundan
farkli bir tavir degildir. Cumhuriyet donemi yapilarinda Tiirk mimarisinin
geleneksel unsurlarindan esinlenilmis, ancak onlar yeni mimarlar tarafindan
aynen klonlanmaya calisilmamistir. Sedat Hakki Eldem ge¢misin mimari
degerlerimize sadik kalmaya c¢alismis bir mimarimizdir. Ancak Kula’daki evi
Cesme’de yazlik olarak kopyalamak sagmaliktan 6te bir sey olamaz ve bunun
hi¢ bir orijinal tarafi yoktur.

Hamam Tasi, Elma ve Yumurta
“Eureca.!!”, “Eureca.!!”...

Arsimet, su dolu kiivette banyo yaparken, aynen bdyle bagirmisti: “Buldum!
Buldum !”...Clinkii elindeki metal tasin, sudan agir olmasina ragmen,
yluzdiiglinii gordii. Buldum diye bagirdigi anda suyun kaldirma giiciini
anlamisti. Simdi bu bulus ile i¢inde bes bin kisinin yasadig1 yiizbinlerce ton
agirhigindaki ugak gemileri denizlerde yiizebiliyor.

Newton bir agacin altina uzanmis yatiyordu. Agactan kafasina bir elma diistii. O
an o da “buldum” diye bagirdi. Ciinkii elmanin yer¢cekimi nedeniyle kafasina
distiigiinii kavramisti.

Napolyon’a: “bir yumurtay1 dikine nasil oturtursun?” diye sordular. iddiaya
girmislerdi. Birkag kisi denemis ve basarisiz olmustu. Napolyon yumurtanin alt
tarafin1 hafifce kirip yumurtayr masaya oturttu. Digerleri hep bir agizdan
“Olmaz bunu biz de yapardik™ dediler.Yapsalardi. Yumurtanin dik durmayacagi
belliydi. Bagka ¢are yoktu. Ciinkii tek ¢6ziim yumurtay1 kirmakti.

Tas, elma, yumurta...Iste mimarlik grencilerinin hatirlamas1 gereken ii¢ kelime.
Bu buluslar aslinda uzun siiren bir diisiince doneminden (incubation) sonra
ortaya ¢ikmiglardir. Ne Newton, ne de Arsimet sonucu o anda bulmuslardi.Belli
ki, her ikisi de uzun zamandir sorunu kafalarinda sorgulamislardi. Bir fikir
yakalamadan veya bir bulus yapmadan kisilerin eldeki problemi siirekli
kafalarinda tutmalari, onu siirekli sorgulamalar1 ve diisiinmeleri gerekmektedir.



Buna “bulus yapma” literatiiriinde “kulucka donemi” de denmektedir. Yani
tavugun, yumurtay1 viicudundan ¢ikarmadan once, bir siire kuluckaya yatmasi
gerekmektedir.

Tasarim Ogrencilerimiz, bu evreyi gecirmeden ve yolda yiiriirken, yumurtanin
ansizin yere diismesini ve kirilmamasini beklemektedir. Yani, dogrudan masa
basina oturup proje ¢izmeye baslamaktadir. Boyle bir sey yoktur, olamaz ve hig
bir zaman olmayacaktir.

Uretilecek projeler icin fikir, Hz. Muhammed’e, Kuran’m Hira Dagi’nda, vahiy
yoluyla inmesi gibi, gokten inmez. Size hi¢ bir giic “¢iz” deyip bu sihirin
yolunu agmayacaktir. Tanri’dan bdyle bir buyruk, boyle bir mucize beklemeniz
bosunadir. Gece-giindiiz, aksam-sabah, yolda yiiriirken, yatakta yatarken stirekli
projenizi diisiinmeniz gerekecektir. Bunu yaparsaniz, sanshysaniz, akilli ve de
yaraticiysaniz, belki bir miiddet sonra siz de projeniz i¢in 1y1 bir fikir yakalar ve
“eureca” diye bagirabilirsiniz.

Diisiince Tembelligi

Ogrencilerimizin “banal” proje ¢oziimlemeleri iiretmelerinin ardinda birkag
neden yatmaktadir: 1) isini ciddiye almamak; 2) motivasyon eksikligi ve 3)
“diistince tembelligi” yapmak. Banal ¢oziimlerin neler olduklarina yukarida
deginildi, (piyanistin evini hatirlaymiz). Bu ii¢ neden biribirleriyle iliskilidir.
Isini ciddiye almamak bir motivasyon eksikliginden kaynaklaniyor olabilir.
Veya diisiince tembelliginin ardinda, diger iki neden yatabilir. Ne olursa olsun,
sonucta Onemli olan diisiincedir. Bu ise ger¢cekten zaman ayirmak gerekir.
Carsida, pazarda, otomobil kullanirken, sinema seyrederken projeniz hakkinda
fikir olusturamazsimiz. Ciinkii algilariniz ve dikkatiniz bagka yerlerdedir.
Beyniniz bir¢ok seyi ayni anda degerlendirmektedir. Kafaniz daginiktir.
Tasarimci diisiinme isini elinde kalem oldugu halde, kagit oniinde otururken
yapar. Buna “eskiz yapmak”™ denir. Eskiz yapmak diistinceleri kagida sekiller,
cizgiler ve diger goriintiiller olarak dokmektir. Oysa bu tutum giinlimiizde
nereseyse tamamen terkedilmek {izeredir. Yararlar tartismasiz cok fazla olan
bilgisayarlar, “eskiz yapma” gibi yararli ve kaginilmaz bir eylemi, tasarim
siirecinden malesef dislamak lizeredir.

Evet, diisiince vahiy yoluyla gokten inmez; onu tetiklemek gerekir. Bu tetikleme
i¢ yolla gergeklesebilir: 1.tasarim programini, 2. eldeki araziyi veya ¢evreyi ve
de 3. benzer ve uygulanmis diger drnekleri ¢ok iyi inceleyerek. Isin aci tarafi
tasarim 6grencileri bu ii¢ konuda ciddi bir umursamazlik i¢indedirler. Gergekten
umursanan iki seyden biri “sonugta projeden ne not alinacagi” ikincisi
“yoklamadan kalmamak™tir. Bu acidan degerlendirildiginde, 6gretim elemanlar:
acilen, not verme disinda, yaratici tegvik ve ddiillendirme yontemleri bulmalidir.



Isini ciddiye almamak ve motivasyon eksikligi Ogrenciye yaptigi isi
sevdirebilmekle ilgilidir. Sevmeksizin yapilan islerden basar1 beklemek
bosunadir. Meslek sevgisi tasarim mesleklerinde en 1yi motivasyondur. Egitim
kadrolarinin boylesine asli gorevleri vardir.

Diisiince tembelligi giiniimiiz genclerinin temel sorunlarindan birisidir ve acil
onlem bekleyen meselelerdendir.

Tasarim veya ihtiya¢ programimin ne oldugu herkesce bilinir. Bunun siirekli
hatirda tutulmasi, gelistirlmesi ve sorgulanmasi gerekir. Cevre analizi denen seyi
egitim kadrolar1 uzun yillardir 6grencilerine aktaramamis, bu iste basarisiz
olmuslardir. Uciincii ve son tetikleyici, adina “literatiir arastirmasi” da
diyebilecegimiz incelemelerdir. Yeni ve yaratici tasarimlar yapabilmenin 6n
kosulu o konuda bu giine kadar nelerin yapildigini 1yi bilinmesidir. Bu gezmek,
gormek, dergi ve kitap karistirmak ve bu isleri siirekli olarak yapmak demektir.
Internet de ayni yonde fevkalade yararli bir kaynaktir. Gordiiklerinizden
edineceginiz kiiciiklii biiyiikli fikirler kafanizda bir diisiince sentezine dogru
gitmenize yardim eder. Bunu yapanlar, belki bir giin projeleri i¢in “eureca” diye
bagirabilirler. Burada ayrintilarina giremeyecegimiz nedenlerle, bu ii¢ beyin
tetikleyicisi gorevlerini yapamadiklar i¢in, tasarim &grencileri projelerini naif
temeller lizerine kugulamaya devam etmektedir.

Kulugcka Donemi ve Frank Lloyd Wright

Bu &ykiiyii baska yerlerde de anlattim. Tekrar edecegim. Oykii, ne kadar dogru
veya yanlistir bilinmez, bir mesaj icermektedir. Mesaj tasarim 6grencileri i¢in
onemlidir. Kisaca soyle:

Zengin Amerikali is adami1 Kaufmann kirda bir ev yaptirmak ister. O donemde
inli olan F.L.Wright’1 bulur ve tasarimi onun yapmasini istedigini soOyler.
Sozlesme yapmalarinin ardindan birka¢ ay gecer ama mimardan hi¢ bir ses
cikmaz. Kaufmann merak eder; iinlii mimarini arar ve ¢izimlerinin ne diizeyde
oldugunu, nelerin bittigini sorar. Mimar projenin hazir oldugunu sdyler. Oysa
daha ortada cizilmis hi¢ bir sey yoktur. Kaufmann yarim giin uzakta bir yerde
oturmaktadir. Wright igvereninin yolculuk siiresi icinde oturur ve projeyi ¢izip
bitirir.  Bulustuklarinda Kaufmann hayretler igindedir. Evin projesi
olaganiistiidiir. Simdi bu yap1 diinya mimarlik tarihinde iz birakmig olan ve
halen miize olarak kullanilan, Ginli”’Selale Evidir.

Bu 6ykiiniin kissadan hissesi sudur: bir proje uzun siire diisiiniiliir ve belki de
birka¢ saat icinde c¢izilir. Bellidir ki Wright bu projesini aylarca kafasinda
tagimis, siirekli olarak onu diisiinsel boyutta calismistir. Yani o bir kulugka



donemi gecirmistir. Belki defalarca araziye gitmis evi yerinde hayal etmistir...
Arsanin i¢inden gecen dere bir noktada bir kaskat olusturmaktadir. Wright evi
onu karsidan gorecek sekilde degil, tam {izerine yerlestirmistir. Bu onun degisik
ayricaliklarindan en 6enmlisidir.

Benzer baska Ornekler verilebilir. Ancak sadece Wright’in dykiisii bile benim
projede “boncuk” dedigim seyi acgiklamaya yetmektedir. Boncuk sozciigii
“yaraticilik” demektir, “0zgiin olmak™ demektir ve belki de “bir ilk olmak”
demektir. Bu sozciik, belki yeni bir uyarlama veya “daha 6nce hi¢ kimsenin
yapmadig1 veya akil edemedigi bir seyi” yakalamak demektir.

Senaryo ve Konsept Kavramlarimin Farka

Bazen 6grencilere bir parsel verilir ve lizerinde, kendilerinin olusturacaklar: bir
senaryoya gore, bir yapi tasarlamalari istenir. Ornegin senaryo bir kisi veya
ailenin tiim yasam Oykiilerinin tasarlanmasi veya diislenmesi isidir. Bu senaryo
aslinda proje yoneticileri tarafindan hazirlanmamis bir “tasarim programi”nin
olusturulmasi isidir. Béyle bir gérev 6grencinin igini zorlastirir. Ciinkii binay1
yaratmanin yanisira, icinde nelerin olmasit gerektigine de kendisi karar
verecektir. Bu senaryolardan bazilar1 komik denecek derecede “yaraticilik dis1”
olabilmektedir. Naif diislinceler iiretmektense, bilinen birilerinin yasamlarini
orneklemek izlenebilecek daha saglam ve akilci yoldur.

Orijinallik veya ozgiinliik bu senaryo ile birlikte gelebilir. Ancak kisiden asil
beklenen o senaryoya yanit veren bir yapi olusturmaktir. Yani, bir konsept
aramak ve bulmak isi senaryodan ziyade tasarima birakilabilir. Dogrusu ve
genellikle yapilan da budur. Tipki Wright’in Selale Evi’nde yaptigi gibi. O
yapinin 6zglnliigli konumundan, giinlin betonarme kosullarini zorlamasindan ve
de doneminin mimari anlayigin1 asmasindan kaynaklanir.

Demek ki, senaryo ile konsept ayni sey demek degildir. Senaryo tasarim
programidir. Konsept ise eldeki tasarim ig¢in benimsenen diisiinceye veya
felsefeye denir. Yapinizi, duruma gore, ¢evresi iginde One ¢ikarmak veya geri
planda tutmak isteyebilirsiniz. Renzo Piano’nun tasarladigi Paris’teki Pompidou
Merkezi tarihi yapilarin i¢inden one ¢ikar. Cagdas tasarim anlayisi, renkleri,
kullandig1 teknoloji olarak, yapimindan beri kirk y1l y1l gegmesine ragmen, hala
eskimemis bir tasarimdir. Pei’nin Lourve Miizesi’nin avlusuna koydugu cam
piramit de dyle olacaga benzemektedir.

Sonuclar

Tasarim projelerinde her zaman akil iistiin gelir. Ozgiin olmak, bir ilk olmak,
yaratic1 olmak, “tasarimda baskalarinin diistinemedigi bir seyi yakalayabilmek”,



gibi 6zellikler mutlaka diistinmekle ilgilidir. Tasarimci kagit ve kalemiyle ve de
akliyla diisliniir. Bilgisayarlar, tiim yararlarina ragmen, “eskiz yapmak™ olarak
bilinen proje {iiretimindeki diisiinme siirecine alternatif olamaz. Diisiinmek,
tasarimcinin elindeki proje konusuyla yasamini birlestirmesi, onu siirekli olarak
aklinda tutmasi, degerlendirmesi ve sorgulamasiyla gerceklesir. Bu yapilmazsa
tasarimcinin bir glin “eureca” diye bagirma sansi olmaz.

Tasarim programinin ig¢sellestirilmesi, yani bir anlamda tiim ayrintilariyla adeta
ezbere bilinmesi, tasarim yapilacak c¢evrenin c¢ok iyi incelenmesi ve eldeki
tasarim konusundaki orneklerin taranmasi, taninmasi ve irdelenmesi yarati
siirecinin kagimilmaz olan ilk basamaklaridir. Bunlarin her birinin geregiyle
yerine getirilmesi esastir, (program analizi, ¢evre analizi ve literatiir taramast).
Belirtilen bu isler yapilmadan kestirme bi¢cimde proje yaratmaya ¢alisanlar naif,
akildis1 ve hatta sagma c¢ikis noktalarini kullanmakta ve bdylece bazen giiliing
durumlara bile diisebilmektedirler. Diisiince tembelligi edenler veya
tasarimlarina zaman ayirmayanlar asla Tanri’nin onlara, bir mucize eseri ilham
verecegini veya vahiy yoluyla ¢dziim gonderecegini beklememelidir. [Tham isini
sevmeyenlere veya kerhen yapanlara hi¢ gelmez.

Tutarli, yani ayaklar1 yere basan ve ilging bir proje konsepti yakalamak bir yana,
onu yakaladiktan sonra bu diislinceyi bir yapi projesine doniistiirebilmek ve
giderek onu arazide uygulamak, yani hayata ge¢irmek, bambaska iki konudur.
Bunlar ise bilgi, deneyim, yetenek ve tasarimcinin daha bir ¢ok vasfinin
olmasini gerektirir.
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